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Cantando povos indigenas e ndo sobre povos indigenas:
Uma experiéncia com Musica Indigena em sala de aula.
Marcelo Saldanha das Neves?®

Resumo: A Educacado Musical na contemporaneidade deve estar atenta a reflexdo politica
acerca dos diferentes repertérios musicais. Neste contexto surge a importancia dos
trabalhos realizados em diferentes espacos educacionais sobre as musicas dos povos que
formam as matrizes da nossa cultura. Neste relato, explico sobre uma atividade que realizei
com criancas e adolescentes de 10 a 16 anos pertencentes a turma de Canto Coral da
Associagdo em que trabalhei, utilizando como suporte didatico os livros “Outras terras,
outros sons” das pesquisadoras Berenice de Almeida e Magda Pucci, como forma de
promover uma compreensao das culturas indigenas brasileiras em toda sua regionalidade
e complexidade. A atividade envolveu trés momentos, sendo o primeiro de curadoria dos
assuntos e materiais que seriam discutidos; o segundo, enquanto uma oportunidade de
didlogo a partir dos referenciais sociais, culturais e politicos dos povos indigenas e um
terceiro momento baseado na execuc¢do do arranjo de uma muasica dos povos Mbya-
Guarani. Este trabalho trouxe aos (as) alunos (as) uma percepcao critica e engajada em
relacdo a resisténcia e producéo cultural dos povos indigenas, principalmente sabendo que
estes povos ainda sdo perseguidos devido aos conflitos econbmicos com grandes
latifundiarios que ameacam sua existéncia e permanéncia em determinados espacos.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Musica Indigena, Povos Indigenas, Cultura Indigena.

Resumen: La Educacion Musical en los tiempos contemporaneos debe estar atenta a la
reflexion politica sobre los diferentes repertorios musicales. En este contexto, la importancia
del trabajo realizado en diferentes espacios educativos sobre las canciones de los pueblos
gue conforman la sede de nuestra cultura. En este informe, explico una actividad que realicé
con nifios y adolescentes de 10 a 16 afios perteneciente al grupo de Cantantes Corales de
la Asociacion en el que trabajé, utilizando como apoyo didactico los libros "Outras terras,
otros sons" de los investigadores Berenice de Almeida y Magda. Pucci, como una forma de
promover un entendimiento de las culturas indigenas brasilefias en toda su regionalidad y
complejidad. La actividad involucré tres momentos, siendo el primero de curacion de los
temas y materiales que se discutirian; El segundo, como una oportunidad para el dialogo
basado en las referencias sociales, culturales y politicas de los pueblos indigenas, y un
tercer momento basado en el arreglo de una musica de los pueblos Mbya-Guarani. Este
trabajo ha traido a los estudiantes una percepcioén critica y comprometida con respecto a la
resistencia y la produccion cultural de los pueblos indigenas, especialmente sabiendo que
estos pueblos aun son perseguidos debido a los conflictos econdmicos con los grandes
terratenientes que amenazan su existencia y permanencia en ciertos espacios.

Palabras clave: Educacion Musical, Musica Indigena, Pueblos Indigenas, Cultura
Indigena.

Abstract: Musical Education in contemporary times must be attentive to the political
reflection on the different musical repertoires. In this context, the importance of the works
carried out in different educational spaces on the songs of the peoples that form the
headquarters of our culture arises. In this report, | explain an activity that | performed with
children and adolescents from 10 to 16 years belonging to the group of Choral Singing of
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the Association in which | worked, using as a didactic support the books "Outras terras,
outros sons" of the researchers Berenice de Almeida and Magda Pucci,as a way to promote
an understanding of Brazilian indigenous cultures in all their regionality and complexity. The
activity was developed on three moments, the first was the curation of the subjects and
materials that would be discussed; The second, as an opportunity for dialogue from the
social, cultural and political references of indigenous peoples and a third moment based on
the implementation of a music arrangement of the Mbya-Guarani peoples. This work has
brought to the students a critical and engaged perception regarding the resistance and
cultural production of indigenous peoples, especially knowing that these peoples are still
persecuted due to the economic conflicts with large landowners that threaten their existence
and permanence in certain spaces.

Keywords: Musical Education, Indigenous Music, Indigenous People, Indigenous Culture.

Introducao

A Educacao Musical, enquanto uma prética politica, deve contribuir com o processo
de conscientizac&o a respeito das matrizes que compdem as diferentes culturas. Tratando-
se do Brasil, € preciso ressaltar nossa matriz nativa indigena, a participacdo dos negros
nas praticas culturais que aqui se consolidaram, além da influéncia colonizadora dos povos
brancos nestes processos. Levando em consideragéo a reflexdo sobre as circunstancias
em que se deram esses processos, demarcando os conflitos que os antecederam e
sucederam e pensando na possivel hegemonia de uma pratica cultural em detrimento das

demais.

Na ac¢éo jesuitica, desde os primeiros tempos no Brasil, duas caracteristicas
podem ser imediatamente percebidas: o rigor metodolégico de uma ordem
de inspiracéo militar e a imposi¢ao da cultura lusitana, que desconsiderava
a cultura e os valores locais, substituindo-os pelos da patria portuguesa
(FONTERRADA, 2008, p. 208).

A desconstrucdo de uma ideia romantica a respeito da colonizacdo do territério
brasileiro precisa ser um compromisso da educacdo, pois esta perspectiva fomentou
violéncias que até hoje resguardam danos aos povos nativos deste espaco. Acredito, a
partir deste contexto, em propostas na Educacdo Musical que a compreendam como um
campo da ciéncia fundamental no resgate e manutencao das referéncias culturais do nosso
pais. Utilizo, como exemplo, uma experiéncia realizada na Associacdo em que trabalhei
para refletirmos sobre as possibilidades que as praticas pedagogicas em Musica possuem
na construcao de novos imaginarios acerca de povos subalternizados através de dinamcias
histéricas de poder.

Minha formacdo enquanto educador passeou por diversas estéticas musicais,
reconhecendo em cada uma delas sua importancia histérica no contexto politico em que se

tornaram possiveis e necessarias. A masica, para povos indigenas e negros no Brasil,
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consolidou-se também como uma forma de resisténcia e manutencdo dos signos que
caracterizam suas culturas frente a dominacéo europeia dos seus territorios e corpos.

Depois de trés anos dentro de uma instituicdo em que trabalhei pude perceber que
os (as) alunos (as) ja haviam sido apresentados a repertorios musicais que possuiam
influéncia dos povos negros, mas no que se referia a musica essencialmente indigena,
pouco ou nada conheciam. Bem distante dessa realidade, quando conversavamos sobre o
gue conheciam a respeito dos povos indigenas do nosso pais eu sentia que estavam
submetidos (as) a conteudos que fazem aluséo a estes povos de maneira a inferioriza-los,
considerando suas praticas primitivas. Identificando isso foi necessario planejar atividades
onde as culturas dos povos indigenas fossem apresentadas, ressaltando sua regionalidade
e complexidade.

Entendendo a urgéncia de desenvolver um trabalho sobre estes povos,
principalmente na contemporaneidade em que os conflitos entre eles e os grandes
latifundiarios tem se acentuado, bem como se observa uma omissao dos poderes politicos
em relagéo as questdes de demarcacao de terras, colocando em risco sua existéncia, fui
em busca de materiais didaticos que me oferecessem algum suporte. Acessando meus
cadernos da graduacédo, encontrei um material que foi apreciado e discutido nas aulas de
Didéatica Musical, os livros “Outras terras, outros sons” das professoras e pesquisadoras
Berenice de Almeida e Magda Pucci.?’

Descrevendo a sala de aula

O polo da Associacdo em que trabalhei funcionava no espaco de uma entidade
socioassistencial da cidade que atendia criancas em situacdo de vulnerabilidade social,
sendo essa entidade coordenada por liderancas religiosas do municipio. Porém, é
importante ressaltar que independente dessa prerrogativa, o nosso trabalho possuia certa
autonomia, ja que nao respondiamos a lideranca da entidade, apenas compartilhavamos

do mesmo espaco fisico para realizar nossas atividades.

21 O material de etnomusicologia destas pesquisadoras oferece um resgate da musica dos povos indigenas,
mas nao somente, pois reflete sobre a Musica na Educacéo, o fendmeno do Multiculturalismo e uma série de
cancdes de matrizes indigenas, africanas e portuguesas em diferentes interpretacdes. Os diferentes arranjos
nos permitem observar quais estdo mais proximos da realidade de compreenséo do grupo musical com o qual
estamos trabalhando para, posteriormente, desenvolvé-los. Acho importante destacar também que, como se
trata de um resgate realizado por duas pesquisadoras que nao sao indigenas, deve existir um cuidado ao
afirmar que sao repertérios fidedignos aqueles realizados pelos povos pesquisados, mas talvez, entre os
materiais existentes, sdo aqueles que oferecem um suporte maior para que nés educadores (as), que nao
tivemos contato com estes povos e suas praticas musicais, possamos oportunizar algum conhecimento mais
engajado a nosso (as) alunos (as).
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As criancas e adolescentes que eram ali atendidas (0s), no contraturno da escola,
em sua maioria, acabavam por se tornar nossas (0s) alunas (0s), mas também atendiamos
outras (0s) que ndo eram vinculadas a entidade. Ha alguns anos atras nossos (as) alunos
(as) eram, predominantemente, pertencentes a entidade. No momento em que desenvolvi
esta atividade, esse dado ja se apresentava equilibrado de outra forma, com algumas
turmas, quase que inteiramente, formadas por alunos (as) de fora. Esse dado se torna
relevante, uma vez que, quando atendiamos mais criangas e adolescentes da entidade
lidavamos com quadros de vulnerabilidade social maior.

A atividade com o repertério indigena envolveu uma turma de Canto Coral formada
por 20 alunos (as), sendo 9 meninos e 11 meninas que possuiam entre 10 e 16 anos. Parte
dos (as) alunos (as) eram iniciantes e outros (as) ja conheciam alguns elementos musicais,
como: parametros do som, figuras musicais, escalas maiores e outros conteudos
pertinentes ao canto coral, pois ja vinham de uma experiéncia na Iniciagdo Musical, no
Canto Coral ou em algum outro curso de Musica oferecido em nosso polo. Entre estes (as)
alunos (as) havia também um equilibrio entre os (as) que eram de fora e aqueles (as) que
eram de dentro da entidade, sendo aproximadamente 50% de cada publico.

No espaco da sala de aula onde eu ministrava dois cursos, sendo um de Canto
Coral e o outro de Iniciagdo Musical, havia um teclado como instrumento de
acompanhamento, materiais de papelaria para atividades que envolviam registros visuais
e uma série de instrumentos ritmicos como: afoxé, agogd, caxixi, clava, céco, meia-lua,
ovinhos, pandeiro, reco-reco, xilofone, tridangulo, entre outros.

Para realizacdo dessa atividade utilizamos dois xilofones, um afoxe, seis ovinhos,
um tamborim (para substituir o tambor), além da voz das criangas. A escolha desses
instrumentos se baseou no arranjo selecionado para a peca que realizamos e a principio
privilegiei os alunos que ja possuiam algum conhecimento musical para tocar o0s
instrumentos percussivos, pois acreditei que eles possuiriam mais facilidade em tocar e

cantar, mas isso mudou ao longo dos ensaios.

Relato de experiéncia

Preparei a atividade iniciando com alguns slides que traziam referéncias teroricas
sobre a cultura e producao artistica dos povos indigenas, ressaltando os conflitos sociais e
politicos que envolviam a (re)existéncia destes no Brasil. Pensando em como poderia

abordar esses temas respeitando a idade das criangas optei por utilizar uma linguagem
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acessivel para que aquele conteudo fizesse sentido para elas. Uma semana apés a
comemoracao do “dia do indio” levei o0 material para as criangas e iniciamos a atividade.

Nos primeiros slides eu trazia imagens das produc¢des indigenas no que diz respeito
a danca, musica, artes visuais e convidei todos (as) a pensar sobre como essas producdes
aconteciam, em muitos povos, de forma simultdnea. Salientei também, que essa
simultaneidade estava muito associada aos ritos praticados pelos povos indigenas e como
neles, a muasica, danca, cena e a producdo visual estdo intrinsecamente relacionadas,
reforcando ainda que cada povo indigena possui manifestacdes proprias e ndo podemos
pensar nesses rituais e/ou mesmo praticas artisticas de forma homogénea em todos os
povos.

Muitas contribuicdes surgiram ja neste momento, a partir de informacgfes que as
criancas e adolescentes ja haviam apreendido em outros espacgos, sobre como estes povos
extraiam tinta a partir das arvores para colorir seus corpos, artesanatos e instrumentos, por
exemplo. Comentaram também acerca de como esses grupos produziam seus proprios
instrumentos musicais a partir do que encontravam nas florestas, entre outras observacoes
feitas a partir das imagens.

Na sequéncia eu trouxe alguns dados sobre a quantidade de povos indigenas
estimada no periodo em que 0s povos brancos chegaram no territorio brasileiro e quantos
povos existem hoje. Esses dados apareciam dissociados justamente para observar se a

sala conseguiria relaciona-los. E essa foi a segunda provocacao que propus a eles (as).

E muito dificil saber, com precisdo, o nimero exato da populacéo indigena
na época da chegada dos portugueses. Os dados histéricos sdo escassos,
mas, de acordo com algumas pesquisas, estima-se que a populacdo
indigena era em torno de 2 a 4 milhdes, distribuida em 1.400 povos. A
variedade linguistica era grande, com dois troncos divididos em 45 familias
linguisticas. Hoje, encontramos uma situacdo muito diferente, em que a
estimativa da populagéo indigena no Brasil, segundo o censo do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2010, é cerca de 810 mil
habitantes, totalizando cerca de 238 povos indigenas com 180 linguas
diferentes (ALMEIDA e PUCCI, 2015, ps. 59 e 60).

Os alunos (as) trouxeram diversas hipéteses sobre essa redugcdo de
aproximadamente 3.000.000 de indigenas organizados em 1400 povos para 810.000
indigenas organizados em 238 povos na contemporaneidade. As primeiras falas afirmavam
gue isso poderia ter acontecido pelas doengas que os povos brancos trouxeram, pelos
conflitos armados que se instauraram ou mesmo pelas mortes de indigenas por velhice.

Nenhuma das hipoteses levantadas foi descartada, mas tentei problematizar cada

uma delas e comecando pela questao da velhice, que foi trazida pelas criangas mais novas
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de 10 a 12 anos, perguntei a elas se a populacédo diminuiria tanto se estes povo tivessem
morrido por estar velhos. Dessa forma restaram as outras duas hipoteses, que foram
trazidas, em sua maioria, pelas criangas de 13 a 16 anos, e em relacdo aquela que tocava
nas doencas trazidas pelos povos brancos reiterei que isso foi uma realidade, mas que nem
todos os povos indigenas entraram em contato com os povos brancos, sendo que alguns
deles, até hoje, ndo o fizeram e que por isso, ela sozinha, ndo seria suficiente para fomentar
essa imensa reducao da populacdo indigena ao longo do tempo.

Entdo fomos para a outra hipotese que atribuia a essa reducdo, os conflitos
armados que se estabeleceram entre povos brancos e indigenas. Perguntei a eles se
alguém sabia quais os motivos que levaram e ainda levam esses conflitos a acontecerem
e algumas respostas surgiram. Mesmo n&o me recordando de todas as respostas, lembro-
me que aproveitei para falar sobre o conflito originado na disputa pelas terras que até hoje
é bastante intenso e responsavel pelo exterminio de diversos povos indigenas.?®

Essa questéo foi a que levou mais tempo para ser discutida, porque foi ela que me
provocou a realizar essa atividade com as criangas. Pedi que elas pensassem e
respondessem de quem elas acreditavam que eram as terras em que viviam indigenas,
deles ou dos povos brancos e a resposta foi quase unanime, dos grupos indigenas! Em
seguida, perguntei se hoje n6s podemos pensar que essas terras sao dos indigenas ou dos
latifundiarios que as utilizam para outras atividades econémicas, como o agronegécio, por
exemplo. As opinibes a partir dai se dividiram um pouco mais, mas parte dos (as) alunos
(as) ainda afirmavam que as terras eram dos povos indigenas, pois eles chegaram nelas
primeiro.

Complementando essa discussao trouxe a eles a situacdo politica atual tocando
principalmente na necessidade de demarcacao das terras onde vivem os povos indigenas,
nos conflitos que tem se instaurado e a participacdo politica de lideres indigenas para
defender a existéncia dos seus povos. Falei também sobre o posicionamento de diversos
orgaos politicos perante a necessidade de se respeitar esses povos e ajudar na
preservacdo da sua histéria. Mesmo compreendendo a profundidade desse tema para
criangas, achei que ndo podia deixar de trazé-lo, principalmente pelo fato de ja possuir
alguns adolescentes na sala de aula que ja ouviram sobre essa tema em suas aulas de

Historia e/ou Geografia.

28 Segundo dados do CIMI (Conselho Indigenista Missionéario) presentes no Relatério “Violéncia contra os
povos indigenas no Brasil” houve no ano de 2015, 137 assassinatos de indigenas em todo o pais, além de
87 casos de suicidio. O CIMI atribui esses casos a ofensiva da bancada ruralista no Congresso Nacional e a
omisséo dos trés poderes nacionais quanto a demarcacgéo das terras indigenas.
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A atividade teve sequéncia com uma conversa sobre as culturas indigenas
especificamente, desconstruindo a ideia de homogeneidade entre elas, propus que as
criangas e adolescentes pensassem se todos 0s grupos indigenas se comunicavam da
mesma forma e novamente surgiram colocacdes muito significativas. Um dos alunos disse
gue alguns povos poderiam até se comunicar de outra forma, que néo através da oralidade,
por exemplo.

Discutimos também sobre como acontece o contato dos povos indigenas com 0s
brancos, nas transformacfes que isso provocou em ambos 0S povos e que alguns grupos
indigenas nunca estiveram em contato com 0s brancos ou mesmo com outros povos
indigenas. Pedi que os alunos me dissessem se acreditavam que 0s povos indigenas eram
menos evoluidos que nds que vivemos nas cidades, por ndo se organizarem da mesma
forma e muitos (as) deles (as) disseram que sim, justificando que os indigenas nao
possuiam 0s recursos tecnoldgicos que possuimos, por exemplo. Solicitei que os (as)
alunos (as) pensassem se isso era uma questao de superioridade ou apenas de diferentes
modos de vida, de economia, mas muitos ainda se mantiveram resistentes na sua

percepcéo.

Outro ponto importante a considerar € o proprio dinamismo das sociedades
indigenas. Como qualquer outro povo, elas estdo em constante
transformagdo. A ideia de que seriam sociedades sem historia ou
sociedades congeladas no tempo, pelo fato de ndo mudarem da mesma
forma que as sociedades ocidentais, é parte de uma perspectiva
etnocéntrica (COLLET, PALADINO E RUSSO, 2014, p. 19).

Para, inclusive, auxiliar na desconstrucdo dessa ideia partimos para o estudo
especificamente musical dos povos indigenas, como uma forma de demonstrar a
complexidade de algumas criacdes desses povos e sua transformac¢éo ao longo do tempo.
Trouxe algumas informacdes sobre a estética de grande parte das Mdusicas Indigenas,
como a forma ciclica das melodias, a presenca de um pulso regular e bastante evidente, o
timbre vocal anasalado e a diversidade de instrumentos que estes povos produzem e
utilizam em suas praticas culturais.

Escolhi para execucdo dos alunos, a peca “Nhamandu” presente no livro das
pesquisadoras Magda Pucci e Berenice de Almeida que € uma cancédo dos povos Mbya

Guarani®®. Todos (as) ouviram a peca em dois arranjos diferentes presentes no material

29 0s povos Mbya-Guarani pertencem a familia Tupi-Guarani e vivem no sul do Mato Grosso do Sul, litoral
de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande Sul, também sendo
encontrados no Paraguai, Argentina e Uruguai. Foram os primeiros a estabelecer contato com os europeus e
por isso, muitos foram catequizados pelos jesuitas. Mesmo ap0s esse contato os Mbya-Guarani conseguiram
preservar suas tradicdes e seus rituais religiosos.
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citado acima e solicitei que prestassem atencdo em todos os elementos. A escolha dessa
musica se deu pela complexidade do arranjo que, ao meu ver, estava bastante préxima do
gue os (as) alunos (as) daquela turma compreendiam.

Falamos também sobre a letra da musica e seus significados. O material didatico
trazia orientacdes sobre a pronuncia das palavras que nos auxiliaram a manter a coeréncia
com 0s povos que as utilizam em sua linguagem. Praticamos algumas vezes a fala de cada
palavra reforcando a importancia da nasalidade como uma caracteristica fundamental para
interpretacdo desse repertorio e a principio isso se tornou motivo de brincadeiras, com 0s
(as) alunos (as) exagerando nessa caracteristica na hora de falar ou cantar palavras que
ndo conheciam. Depois de lidas e compreendidas as palavras da musica partimos para a
leitura e execucgao do arranjo.

O arranjo escolhido foi organizado em duas linhas melddicas para voz, uma para
xilofone e trés linhas ritmicas para diferentes instrumentos percussivos. Lemos a primeira
voz juntos (as), reconhecendo as notas e em seguida comegamos a ler os instrumentos
percussivos. Como parte dos (as) alunos (as) ainda ndo possuem fluéncia na leitura, escrevi
as sequéncias na lousa e as treinamos através de imitacdo, ja que as células ritmicas se
repetem durante todo o arranjo.

O maior desafio foi fazer com que as criangcas e adolescentes se organizassem
entre todas essas possibilidades, mas mesmo contrariando minha proposta inicial de
atribuir os instrumentos aos (as) alunos (as) mais experientes musicalmente conseguimos
chegar a um acordo: em cada aula as criancas e adolescentes se revezariam entre essas
possibilidades de execucéo, facilitando inclusive uma compreensdo ampla do arranjo por
cada uma delas.

Entre planejamento da atividade, diadlogo, estudo e execucdo do arranjo levamos
cerca de dois meses. Considero essa como uma das atividades mais importantes que ja
realizei. Mesmo observando que nem todos (as) desconstruiram ideias preconceituosas,
acredito que o que foi proposto nessa atividade pode ter auxiliado no reconhecimento da
rigueza e complexidade das culturas dos povos indigenas brasileiros.

Todas as colocag0es trazidas pelos (as) alunos(as) me possibilitam acreditar nesta
afirmacdo, mesmo aquelas que carregavam algum preconceito aprendido em outros
ambientes. Foi através destas ideias que pude perceber que existia um problema a ser
trabalhado com aqueles (as) alunos (as). Se todos (as) estivessem cientes das violéncias
gue a colonizagdo significou e ainda significa a indigenas e negros nédo existiria motivo para

realizar essa atividade desta maneira.
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O nosso estranhamento e, consequentemente dos (as) alunos (as),
principalmente, em relacdo as familias linguisiticas dos povos indigenas apenas nos diz
sobre como fomos negligenciados das nossas referéncias historicas e culturais durante a
formacéo da nossa consciéncia. Resultado de um processo de alienacdo que produz esta
crise ética e politica que vivemos em relacdo as desigualdades existentes no territorio
brasileiro e evidencia nossa subaternizacdo as préticas culturais europeias.

A atividade realizada com esta turma me auxiliou a acreditar no potencial que a
Educacdo Musical possui nos diversos espacos, principalmente os publicos. Refletimos,
respeitando o repertério de vida que cada um (a) trazia junto de si para a sala de aula, sobre
os conflitos entre povos indigenas e brancos, sobre a diversidade de formas de
comunicagdo de cada grupo indigena e sobre a riqueza das manifestacdes artisticas
desses povos.

Deixo aqui uma critica que construi em relacdo aos espacos de educacdo que
concentram recursos que poderiam também estar presentes nas Escolas Publicas, pois em
todos 0os momentos em que realizava a atividade eu pensava no seu potencial se
desenvolvida nesse espaco, com toda a possibilidade de discussdo que 0s espacos
publicos nos oferecem. Lutar pela Educacéo Publica nunca foi tdo necessario quanto nos
ultimos tempos em que 0s processos de privatizacao, sustentados pelo avanco de governos
neoliberais, tém tomado félego em diversos espacos.

Este trabalho com o repertdrio indigena foi uma das possibilidades para propor a
desconstrucao de uma série de percepc¢des sobre estes povos, percepcdes estas baseadas
na hegemonia das préticas artisticas europeias em detrimento daquelas de matriz indigena
Ou negra nNo NOSso pais.

E importante ressaltar que o que produzimos em sala de aula, musicalmente, ndo
€ e nem pretende ser identico ao que os povos indigenas produzem, foi apenas uma
tentativa de interpretacdo deste material, jA que o nosso acesso e dialogo com essas
populacdes ainda tem suas dificuldades, mas acho que antes conhecer e cantar o que eles
cantam, respeitando e ndo se utilizando dos seus simbolos, do que cantar sobre eles e de
forma a subalterniza-los como alegoria. Cada vez mais € preciso empoderar as minorias
sociais para lutar por seu espaco em uma sociedade onde as praticas que fomentam a
desigualdade social tem se consolidado, quando nao, se expandido.

Ressalto ainda a importancia de observar os trabalhos académicos que vem sendo
realizados para discutir a importancia do respeito aos povos indigenas, principalmente para
aqueles e aquelas que pretendem se dedicar a produc&o de atividades sobre eles. E preciso

se atentar, por exemplo, a desconstrucdo de ideais romanticos sobre sua histéoria e a
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utilizacdo correta de termos, como a substituicdo do termo “indio” por “indigena”. Outro
aspecto importante a ser levado em consideracao € o protagonismo destes povos em suas
narrativas. Se houver, em nossos espacos, um indigena que possa falar sobre seu povo,
gue ele ou ela fale e que ndés escutemos. Se ndo o houver, que pesquisemos e nao
permitamos que os (as) nossos (as) alunos (as) se formem sem a consciéncia de que estes
povos existem e resistem h& muito tempo e que sem eles muito do que nds vivemos nao
existiria da forma como conhecemos. Enfim, a constru¢éo de um trabalho como este, deve
se basear numa perspectiva ética, no sentido de contribuir com a reducdo das

desigualdades sociais.
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